World music: fenomén,
marketingovy (rik
nebo svétonazor?

Termin world music je dnes stejné bézny jako blues, jazz i opera. Lisi se
ale tim, Ze ne vsichni jej chapou stejné. Zatimco blues ¢i opera maji jasnou
zanrovou definici, world music je naopak casté téma k diskusim.

TEXT: PETR DORUZKA

... a ja jsem se citil stasten uvnitf téchto pisni, v nichz smutek
neni hravy, smich neni krivy, laska neni sméSnd a nendvist
neni plachd, kde lidé miluji télem i dusi, kde v nendvisti sahaji
po noZi nebo po Savli, v radosti tanci, v zoufalstvi skac¢ou do
Dunaje, kde tedy ldska je jesté laskou a bolest bolesti, kde
plvodni cit neni jesté vyklouben ze sebe sama a hodnoty
jsou dosud nezpustoSené. A zddlo se mi, Ze uvnitF téchto pisni
jsem doma, Ze z nich jsem vy3el. Ze jejich svét je mé pivodni
poznamenani...

Milan Kundera - Zert

Kunderovo vyznani ukazuje, jak snadné je rozlisit rutinni
komerci od autentického a neopakovatelného zazitku. Od
hudby, kterda ma pevné koreny ve specifickém misté i dobé
a ktera je daleko vice soucasti kazdodenniho zivota nezli
néjakou kulturni zvyklosti, kde tcinkujici ma misto na
pédiu a posluchac v hledisti. Citat nam zaroven poslouzi
jako odrazovy mistek k patrani: co vlastné je world music?
Jedna se o dobovy trend, nebo trvaly a kontinualni proces?
A vibec, co nas motivuje, abychom poslouchali donedavna
tak obskurni Zanry, jako je hudba Afriky, Asie, klezmer z Ha-
lice ¢i tance ze Skotské vysociny?

Odbornici se shoduji, Ze nam schazi praveé ta autenti¢nost,

kterou z nasi kultury vytésnila cela série zmén v kazdo-
dennim zivoté: praimysl, stéhovani obyvatel do mést i to,
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jak média vytlacuji domaci muzicirovani. Jenze modernita
plsobi i opaénym smérem. Jestlize je diky médiim i snadné-
mu cestovani dostupna hudba z kultur, které si onu auten-
ticnost uchovaly, lidé si ji najdou. A také ji potfebuji néjak
pojmenovat.

SPIKLENCI Z LONDYNA

Pokud ovsem tisk operuje s terminem world music jako

s vymezenym zanrem, jedna se o dezinformaci nejhrubsiho
zrna. Potvrzuje to i na internetu detailné dokumentovana
»Spiklenecka schlizka“ producent(i a hudebnich profesiona-
[ v Londyné roku 1987. Obchody s hudbou tehdy nabizely
jazz, rock, blues, country, a se v§im ostatnim, jako tango,
flamenco, indicka ¢i africka hudba, si nevédély rady. Hrani-
ce mezi hudebnimi kulturami ale uz pukaly. Festival Womad
vstupoval do patého rocniku. Hudbu lezici vné anglosaské-
ho svéta bylo potfeba pojmenovat a zmapovat. Spiklenci
zaplatili rafinované Gspornou reklamni kampar za pouhych
tfi a pdl tisice liber, a gramofonové obchody i média pfijaly
novy hudebni Suplik. Jmenoval se world music a patfily

do néj vSechny ty komplikované zanry, které lezely mimo
rozliSovaci schopnost anglosaského svéta. Byl to jen finalni
krok, samotny termin uz nékolik dekad visel ve vzduchu.

Na americkych univerzitach se objevil uz v 60. letech. Et-
nomuzikolog Robert E. Brown zaved| na akademické pidé
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nejen termin world music, ale i hu-
debni paralelu bilingvnich jazykovych
schopnosti. ,Bimuzikalni“ hudebnik si
nejprve osvoji vlastni hudebni kulturu
a poté vystuduje hudbu néjakého
dalsiho etnika. S naprostou samozfej-
mosti se pak pohybuje v obou paralel-
nich svétech, aniz by jeden nadfazoval
druhému. UpIné poprvé se oznadeni
world music objevilo v tisku uz pocat-
kem 20. stoleti, roku 1906 je pouZil
némecky muzikolog Georg Capellen

v knize Exotische Rhythmik, Melodik
und Tonalitét als Wegweiser zu einer
Neuen Kunstentwicklung.

HUDBA Z KONCE SVETA

Ke stfetavani hudebnich kultur ale
dochazelo uz staleti pfedtim. ZvIasté
zajimavy podnét pfinesla Svétova vy-
stava v Pa¥iZi, jejiz soucasti byla nové
postavena Eiffelova véz. Uspofadana
byla ke stému vyrod¢i Francouzské
revoluce a dobyti Bastily a probihala
od kvétna do Fijna 1889.

Vedle narodnich pavilonl byla na
vystavisti i ,kolonialni“ ¢ast. Lidé tak
mohli cestovat mezi Kahirou, Kongem,
Tuniskem a t¥eba Javou. Souéasti
holandské expozice byla vérna ko-

pie vesnice z ostrova Java s Sedesati
domorodci za timto UGcelem dove-
zenymi do Evropy. V bambusovém
pavilonu hral gamelan - tedy elitni
orchestr indonéskych Slechtickych
palacl. Javanskou vesnici pravidelné
navstévoval sedmadvacetilety Claude
Debussy, ktery tehdy hledal cesty, jak
se vymanit ze sevieni némecké sklada-
telské tradice. Setkani s hudbou, ktera
se pricila vsem platnym pravidl&im,
poznamenalo cely jeho Zivot. Jedenact
let po vystavé ptijel do Pafize gamelan
s mnohem vét3im obsazenim a Debu-
ssy pozdéji publikoval studii o hudbé
z Javy: ,Pokud se vzdame evropskych
predsudkd a oddame se kouzlu per-
kusi z Javy, musime uznat, Ze ty nase
perkuse znéji jako primitivni hluk

z venkovského jarmarku.”

Zatimco patizské expo probihalo ve
vymezeném Useku sedmi mésic(, fadu
modernich styld formovaly procesy
trvajici stovky let. Byla to predevsim
dlouhodoba migrace, ¢asto nasilna.
Vysledkem nékolika staleti otrokafstvi,
od 16. do 19. stoleti, je blues, jazz, hip
hop, reggae i latinskoamerické styly
jako samba ¢i salsa. VSechny mély
koteny zcasti v Africe, zCasti v evrop-
ské kultute.

KRUH SE UZAVIRA

V téhle chvili uz mame dost poznatkd,
abychom se shodli, ze termin world
music Ize vnimat jako kontinudlni
proces, ktery se diky snadné&jsimu
cestovani a modernim médiim neusta-
le zrychluje. Pro souc¢asnou generaci
je world music téz kulturni platfor-
mou: patfi k ni festivaly i vzdélavaci
projekty, prispivajici k vzajemnému
porozuméni mezi kulturami, které

je protivahou rasismu a Sovinismu.

A v duchu Brownovy bimuzikality
dochazi i k posunu hodnot. Krédem
festivalu Womad, ktery zalozil Peter
Gabriel, je presvédcenti, Ze viechny
hudebni kultury jsou rovnocenné
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a kazdou z nich Ize hodnotit jen jejimi
vlastnimi méfitky.

Béhem 32 let, ktera ubéhla od spikle-
necké medializace world music v Lon-
dyné, se mnohé zménilo. Diky osob-
nostem jako Peter Gabriel objevily celé
generace posluchacl dosud neznamou
hudbu. Proces zasahl i do mainstrea-
mu. Britsky denik Guardian nedavno
uved!: ,Podle (dajt IFPI byla nejpro-
davanéjsim singlem roku 2018 Havana
s americko-kubanskou zpévackou Ca-
milou Cabello, v Global Top 10 Digital
Singles se dale umistila Tia Ray z Ciny

i umélci z Portorika.“ A Tim Ingham
piSe v Rolling Stone: ,Nejenze v kli¢o-
vych teritoriich dnes dominuje reper-
toar nezpivany v angli¢tiné - ale navic
prebira vedeni.“ Coz de facto znamena,

ze i hudba z konce svéta, kdysi zdroj
autenti¢nosti, vstoupila do rutinniho
kolotoce. Ma to i negativni dopad. Pro
programatory world music festival(

je dnes mnohem obtiznéjsi najit nové
a kvalitni ucinkujici nez v predeslych
letech. Z hlediska hudebniho vyvoje
se ale nejedna o nic nového. Americky
producent Joe Boyd, ktery natacel

jak nejstarsi nahravky Pink Floyd ci
Erica Claptona, tak hudbu z Albanie ¢i
Brazilie, nabizi srovnani: ,V3echnu tu
Uzasnou hudbu 60. let prevalcovaly
elektrické kytary. Brilantni originalitu
Hendrixe ¢i Claptona nahradily ty nej-
jednodussi akordy a metalové riffy. To
nebyl ten nejstastnéjsi konec.“ X
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